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RESUMEN

La forma en la que se muestra la información de las diferentes obras que se en-
cuentran en un museo es de gran importancia para que los visitantes compren-
dan	el	significado	de	lo	que	se	está	viendo	y	entiendan	lo	que	los	creadores	les	
han querido mostrar. Es por ello que, si esta información no se muestra de mane-
ra adecuada, puede quitarle valor a la exposición.

A	continuación,	se	mostrará	el	proceso	de	trabajo	seguido	para	lograr	compartir	
la información de las obras que se encuentran en el museo “Espacio de la Tec-
nología	Leonardo	Da	Vinci	-	Fernando	Torres	Leza”	de	la	manera	más	adecuada	
para transmitir a sus visitantes toda la información necesaria para comprender 
cada modelo.

Asimismo,  se presenta el procedimiento seguido para lograr conseguir elemen-
tos	gráficos	tales	como	un	vinilo	y	un	mural,	que	sirven	de	apoyo	gráfico	al	museo	
y	mejoran	la	experiencia	del	usuario	en	él.

El	proceso	consta	de	una	investigación	donde	se	estudiarán	los	diferentes	mé-
todos	empleados	por	diferentes	museos	y	exposiciones	del	mundo,	con	el	fin	de	
encontrar	la	fórmula	más	adecuada.	El	procedimiento	seguido	para	encontrar	el	
soporte adecuado para el espacio en donde vamos a trabajar, los procesos crea-
tivos seguidos hasta obtener el mejor resultado tanto de los paneles como del 
vinilo	y	del	mural,	y	su	aplicación	al	espacio	en	donde	van	a	estar	colocados.	
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OBJETIVOS

El	principal	objetivo	de	este	proyecto	consiste	en	diseñar	los	soportes	adecuados,		
así como la información necesaria, para que la exposición cumpla con su función 
educativa	de	la	manera	más	eficiente.	En	la	actualidad	el	Espacio	de	Tecnología	
Leonardo Da Vinci - Fernando Torres Leza no dispone de los elementos informa-
tivos necesarios para que el visitante pueda entender el funcionamiento de los 
artefactos expuestos.

Simultáneamente,	 se	 realizarán	propuestas	para	mejorar	 la	 zona	de	entrada	y	
salida de la exposición.
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ALCANCE

El	alcance	de	este	proyecto	consiste	en	la	creación	de	los	elementos	informativos	
necesarios para el correcto entendimiento de todos los modelos que se encuen-
tran en el Espacio de la Tecnología Leonardo Da Vinci - Fernando Torres Leza, así 
como en la búsqueda de la mejor forma de exponer esta información. El objetivo 
final	es	que	en	el	futuro	puedan	ser	colocados	de	manera	tangible	en	el	museo	
situado	en	el	Edificio	Betancourt.

Para	lograrlo,	se	llevará	a	cabo	una	intensa	investigación	en	la	que	se	analizarán	
las técnicas empleadas por museos de todo el mundo. Entraremos en detalle en 
aquellas exposiciones relacionadas con el artista que inspira nuestro museo, Leo-
nardo	Da	Vinci.	Además,	estudiaremos	el	espacio	en	el	que	vamos	a	trabajar	para	
poder	seleccionar	el	formato	más	adecuado	para	nuestra	exposición.	Propondre-
mos	el	soporte	final	que	mejor	se	adecue	a	nuestras	necesidades.

También exploraremos diferentes elementos que puedan contribuir a mejorar el 
museo,	como	un	vinilo	y	un	mural.

Durante el proceso creativo para elaborar tanto los paneles informativos como el 
vinilo	y	el	mural,	se	presentarán	los	diferentes	conceptos	trabajados	y	la	selección	
final	de	los	mismos.	Mostraremos	cómo	han	sido	construidos	y	la	manera	en	que	
deben incorporarse en el espacio en el que estamos trabajando.
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HERRAMIENTAS Y PLANIFICACIÓN

Las herramientas empleadas a lo largo de todo el trabajo para crear los diferentes 
elementos	gráficos	han	sido	el	software	específico	de	diseño	vectorial	Illustrator,	
el	software	de	editor	de	gráficos	Photoshop	y	el	software	de	maquetación	InDe-
sign.

La	planificación	del	proyecto	se	ha	dividido	en	diferentes	etapas.	La	primera	eta-
pa abarca tanto la investigación como la elección del soporte. En la segunda eta-
pa se han abordado todos las aspectos relacionados con el desarrollo creativo, es 
decir,	la	generación	de	conceptos	y	la	selección	final	de	los	paneles,	el	vinilo	y	el	
mural. Por último, la elaboración de la memoria se ha ido desarrollando a lo largo 
de	todo	el	proyecto,	pero	es	al	final	del	trabajo	donde	se	revisa	e	implementan	
todos los componentes que faltan. 

Figura 1: Calendario
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INTRODUCCIÓN

El Espacio de la Tecnología Leonardo Da Vinci - Fernando Torres Leza, es una 
exposición	permanente	situada	en	el	Edificio	Betancourt,	como	un	homenaje	al	
catedrático	de	la	Universidad	de	Zaragoza	D.	Fernando	Torres	Leza.

Dicha	exposición	cuenta	con	diferentes	máquinas	y	modelos	creados	por	la	doc-
toranda	Marcela	Gamboa,	en	la	Facultad	de	Diseño	Industrial	de	la	Universidad	
de Santander, bajo la supervisión de D. Fernando Torres Leza.

Estas	maquetas	representan	numerosos	tipos	de	conceptos	mecánicos	expues-
tos por Leonardo Da Vinci, formados principalmente por diferentes mecanismos 
que	los	visitantes	de	la	exposición	pueden	manipular	y	accionar.

Este trabajo es una continuación del trabajo “Museo de la Tecnología, Leonardo 
Da Vinci - Fernando Torres Leza” realizado por el alumno David A. Lizarazo Dono-
so,	quien	se	encargó	de	diseñar	el	espacio,	las	aplicaciones	gráficas	y	la	identidad	
corporativa.

Todos	los	modelos	y	máquinas	venían	acompañados	de	un	soporte	con	informa-
ción	acerca	de	cada	maqueta	en	un	formato	digital,	y	 la	principal	herramienta	
que se empleaba para ello eran tablets.

Con el tiempo, se ha observado que el uso de estos dispositivos ha acarreado 
ciertos	problemas	relacionados	con	su	mantenimiento,	manipulación	y	puesta	
en marcha.

Por ello, el objetivo de este trabajo consiste en mejorar este sistema de presentar 
la información cambiando el formato digital por uno mas tradicional, evitando 
los	problemas	mencionados	anteriormente	y	haciendo	que	la	visita	a	esta	expo-
sición	sea	más	amena	para	todos	los	visitantes.

Durante este proceso, maquetaremos toda la información necesaria acerca de 
cada	máquina	empleando	el	software	de	Adobe,	especialmente	Illustrator	y	Pho-
toshop.
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Por	otro	lado,	se	trabajará	en	diferentes	recursos	gráficos	que	apoyen	la	imagen	
del	museo.	Esto	consta	de	un	vinilo	informativo	que	introducirá	a	los	visitantes	en	
el	contexto	de	Leonardo	Da	Vinci,	y	un	mural	que	proporcionará	apoyo	gráfico	al	
museo, mejorando así la experiencia de los visitantes.
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1. INVESTIGACIÓN

1.1 ¿QUÉ ES UNA EXPOSICIÓN?

Una exposición es un evento en el cual se muestra algo de manera pública o ante 
un	grupo	de	personas,	con	el	principal	fin	de	difundir	una	información,	generar	
interés,	educar	o	entretener	al	público,	en	nuestro	caso,	las	máquinas	y	modelos	
creados por la doctoranda Marcela Gamboa.

En	una	exposición,	los	objetos	presentados	al	público	suelen	estar	acompañados	
de una información adicional, como pueden ser paneles explicativos, guías de 
audio	o	texto	y	actividades	interactivas,	con	las	que	se	consigue	hacer	que	el	visi-
tante	sea	partícipe	del	objeto	y	mantener	su	atención	en	él.

Estos eventos pueden ser realizados en museos, galerías, ferias, entre otros luga-
res	y	pueden	abarcar	diversos	temas.	Podemos	encontrar	dos	principales	tipos	
de	exposiciones,	las	permanentes	y	las	temporales.	Como	sus	nombres	indican,	la	
primera	de	ellas	exhibe	por	un	tiempo	indefinido	sus	piezas	al	público,	mientras	
que las temporales se exhiben durante un corto período de tiempo, dependien-
do	de	la	trascendencia	de	la	exposición	y	del	nivel	de	asistencia	del	público.	Den-
tro de las temporales nos podemos encontrar con las exposiciones itinerantes, las 
cuales	están	diseñadas	para	poder	ser	expuestas	en	diferentes	lugares,	es	decir	
son móviles, dando la oportunidad de ser visitada por mucha gente en distintos 
sitios.

Figura 2: Ejemplo de exposición permanente Figura 3: Ejemplo de exposición temporal 
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1.2 EXPOSICIONES DE LEONARDO DA VINCI

Leonardo Da Vinci, conocido por mucha gente como el artista que realizó La 
Gioconda,	no	resaltó	únicamente	en	el	ámbito	de	la	pintura.	Sus	conocimientos	
abarcaban múltiples disciplinas como pueden ser la escultura, la arquitectura, la 
música,	la	ingeniería	y	la	anatomía.	Toda	esta	sabiduría	hizo	que	el	gran	artista	
del	Renacimiento	llevar	a	cabo	numerosos	inventos	y	obras	a	lo	largo	de	toda	su	
vida	que	hoy	en	día	podemos	ver	en	diferentes	museos	y	exposiciones	de	todo	el	
mundo.

Aunque, como se ha mencionado anteriormente, las obras de Leonardo Da Vinci 
se encuentran repartidas alrededor de diferentes museos como pueden ser el 
Louvre	en	Paris,	la	Galería	de	la	Academia	en	Venecia	o	la	Galería	de	los	Uffizi	en	
Florencia... aquí nos centraremos en las exposiciones referidas únicamente a él.

La Da Vinci Experience o Da Vinci Alive, es la exposición itinerante que mejor ha 
mostrado	las	obras	de	Leonardo	Da	Vinci	y	que	ha	tomado	lugar	en	diferentes	
países del mundo como pueden ser Italia, México, Colombia, China...

Es	una	experiencia	inmersiva	que	combina	imágenes	a	gran	escala	con	inventos	
de	máquinas,	atrayendo	y	educando	al	público.	Los	visitantes	pueden	disfrutar	
de	experiencias	 táctiles,	visuales	y	auditivas	que	 les	permiten	adentrarse	en	el	
mundo	de	Da	Vinci.	Esta	exposición	busca,	a	través	de	la	multimedia	y	la	tecno-
logía,	recordar	y	exponer	la	creatividad	y	el	pensamiento	de	uno	de	los	artistas	y	
científicos	mas	influyentes	de	la	historia.

Figura 4: Exposición “Da Vinci Alive” Figura 5: Exposición “Da Vinci Alive”
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Anteriormente, mencionamos que Da Vinci Experience es una exposición itine-
rante, pero es importante destacar que también existe una Da Vinci Experience 
permanente en la ciudad de Roma, que presenta las mismas características que 
la experiencia anteriormente nombrada.

La estética de este lugar se caracteriza por un ambiente oscuro en los espacios 
donde se encuentran las pantallas, hablando en términos de luminosidad, para 
que	estas	se	puedan	ver	sin	ningún	tipo	de	reflejo	y	con	total	claridad.	Mientras	
tanto, en aquellos lugares donde se colocan los inventos, podemos observar una 
luz tenue de baja intensidad que no llega a iluminar la sala por completo.

Por un lado, el uso de este tipo de iluminación puede generar intriga en el es-
pectador,	pero	por	otro	puede	dificultar	el	correcto	visionado	de	las	máquinas,	
haciéndonos forzar la visión.

La	distribución	no	sigue	un	orden	específico	en	términos	espaciales.	En	una	mis-
ma sala podemos encontrar pantallas situadas en las paredes, en medio de la 
sala	y	hasta	proyecciones	en	el	suelo.	En	cuanto	a	los	inventos,	dependiendo	de	la	
sala en la que nos encontremos, podemos encontrar un orden que sigue los pa-
sillos	del	museo,	esto	significa	que	están	colocados	de	manera	que	los	visitantes	
puedan verlos todos simplemente siguiendo el recorrido del museo, o por lo con-
trario, los podemos encontrar colocados sin ningún tipo de orden entorpeciendo 
la visita.

Figura 6: Museo Leonardo Da Vinci Experience Figura 7: Museo Leonardo Da Vinci, Florencia
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Además	de	la	Da	Vinci	Experience,	se	han	realizado	numerosas	exposiciones	alre-
dedor	del	mundo	sobre	este	artista	y	sus	obras,	como	pueden	ser	las	mostradas	
a continuación, entre muchas otras:

 • Leonardo	Da	Vinci:	A	Life	in	Drawing,	
ubicada	 en	 The	 Queen´s	 Gallery,	
Londres. Esta exposición mostra-
ba casi 150 de los grandes dibujos 
del maestro. En ellos, onservamos 
todos los campos disciplinarios en 
los que llegó a destacar, así como 
los materiales que empleaba para 
realizar estos dibujos. 

 • Los Rostros del Genio, en el Pala-
cio	de	las	Alhajas	y	en	la	Biblioteca	
Nacional de Madrid. Aquí se exhi-
bieron	 diversos	 grabados	 y	 obra	
que	repasaban	su	vida,	además	de	
un par de manuscritos en los que 
se muestran algunos de los temas 
centrales que trató Da Vinci a lo 
largo de su vida.

 • Leonardo Da Vinci: Observa, Cues-
tiona	 y	 Experimenta,	 en	 Zamora.	
Esta exposición creada por Caixa-
Forum intenta acercarnos a uno de 
los principales rasgos de Leonardo 
Da Vinci, la curiosidad. A través de 
contenido interactivo, audiovisual 
y	modelo	de	algunos	de	sus	inven-
tos, nos sumerge en su mundo.

Figura	8:	Exposición	“A	Life	in	Drawing”

Figura 9: Exposición “Los Rostros del Genio”

Figura	10:	Exposición	“Observa,	cuestiona	y	experimenta”
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Podemos observar en las tres exposiciones anteriormente nombradas similitu-
des con Da Vinci Experience en cuanto a la estética del espacio. Todas se sitúan 
en un lugar donde prevalece el color negro o colores oscuros que contrastan con 
el	marrón	de	la	madera	de	los	inventos	y	las	pinturas.	Se	siguen	empleando	luces	
tenues que no llegan a iluminar la habitación por completo, quedando parte de 
ellas con sombras.

1.3 SOPORTES INFORMATIVOS

En nuestro día a día, estamos constantemente expuestos a recibir información 
de diferentes maneras. Desde que cogemos el coche para ir a algún lado, nos po-
demos	encontrar	señales	de	tráfico,	tanto	en	el	suelo	como	de	manera	vertical;	
anuncios	en	carteles	de	gran	tamaño;	matrículas;	el	precio	de	un	alimento	en	un	
supermercado;	un	cartel	con	un	número	que	indica	en	que	aula	estás...	todo	esto	
son	diferentes	soportes	diseñados	para	mostrar	una	información	específica.

Cada	tipo	de	información	se	expresa	de	formas	diferentes	y	algunos	de	los	pun-
tos	más	importantes	que	indica	el	formato	que	se	va	a	emplear	es	el	lugar	en	el	
que	se	va	a	mostrar	esa	información	y	que	tipo	de	información	se	va	a	mostrar.

Como el espacio donde vamos a colocar nuestro soporte informativo es un mu-
seo,	nos	vamos	a	centrar	principalmente	en	ellos.	A	continuación,	se	mostrarán	
fotografías de diferentes museos que emplean diferentes tipos de soportes.

Figura 11: Museo Nacional de China Figura 12: Museo del MET
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En todas las fotografías recopiladas de diferentes museos alrededor del mundo, 
se muestra que todos emplean soportes con muchas similitudes entre ellos.

A simple vista, predominan los carteles colocados con cierta inclinación para fa-
vorecer la lectura del visitante, dependiendo de la altura a la que se encuentre el 
cartel.

Cuando	 la	 altura	 es	muy	baja,	 lo	 cual	 ocurre	 cuando	 la	 información	 se	 coloca	
cerca del suelo o en vitrinas de poca altura, la descripción se coloca de manera 
horizontal	(figura	12).

En el caso de que la obra esté a la altura de los ojos o cerca de ellos, como puede 
ser un cuadro o una escultura de grandes dimensiones, la información se puede 
situar de manera totalmente vertical. Sin embargo, para lograr esto, es necesario 
contar con una pared, un soporte o una vitrina de grandes dimensiones (como se 
muestra	en	la	figura	13).

Por	último,	y	 siendo	esta	 la	más	común,	 se	emplean	soportes	con	cierta	 incli-
nación	y	altura	para	generar	una	lectura	ergonómica	para	el	visitante.	Estos	se	
pueden colocar en cualquier lugar, generalmente frente a la pieza para relacio-
narlos	rápidamente.	No	obstante,	al	mismo	tiempo,	son	los	que	más	modifican	el	
espacio,	ya	que	se	trata	de	una	estructura	nueva	que	suele	requerir	un	atril	para	
su colocación.

En cuanto a las dimensiones, no se aprecia ninguna semejanza entre las diferen-
tes	fotos,	ya	que	estas	dependerán	del	espacio	disponible	y	la	cantidad	de	infor-
mación que se desee colocar.

Figura	13:	Museo	Británico Figura 14: Museo del Hermitage
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La	elección	del	soporte	más	adecuado	va	a	depender	del	espacio	en	el	que	se	
está	trabajando,	ya	que	en	función	de	este,	las	posibilidades	de	elección	se	am-
plían o reducen.

Una vez vistos los principales formatos empleados en los museos, vamos a am-
pliar el rango de búsqueda. De esta forma, conoceremos todas las posibilidades 
con las que podemos trabajar, encontrando la que mejor se adecue a nuestro 
caso.

El	uso	de	paneles	explicativos	lo	podemos	encontrar	en	muchos	ámbitos,	como	
ferias,	exposiciones	científicas,	eventos,	de	donde	podemos	extraer	muchos	tipos	
de formatos nuevos que no hemos mencionado anteriormente:

 • Banderolas:	Son	fácilmente	visibles	
debido a su posición elevada. Se 
trata, por lo general, de una pan-
carta o panel que se coloca en un 
soporte	 o	 estructura	 y	 se	 expone	
de manera vertical. 

 • Paneles: Son estructuras hechas 
generalmente	 de	 material	 plásti-
co, cartón o madera, donde la in-
formación se encuentra impresa a 
lo	largo	de	toda	la	superficie.	Pue-
den presentarse como paneles in-
dividuales colocados en la pared u 
otras	superficies,	o	formando	pare-
des temporales que crean pasillos 
en el espacio donde se colocan.

Figura 16: Ejemplo panel

Figura 15: Ejemplo banderola
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 • Roll-up:	Por	lo	general,	está	forma-
do por una tela en la que se impri-
me	la	información	y	una	estructura	
metálica	que	le	permite	mantener-
se	en	pie,	además	de	almacenar	en	
su interior la tela enrollada cuando 
el	soporte	no	está	en	uso.

 • Tótems: Son estructuras verticales 
con múltiples caras, de acuerdo a 
la preferencia del cliente, donde se 
coloca la información que se desea 
mostrar. Los materiales en los que 
podemos encontrar este elemento 
incluyen	metal,	madera,	plástico	o	
cartón.

1.4 SOPORTES INFORMATIVOS EN EXPOSICIONES DE LEONARDO DA VINCI

Se ha podido observar que los principales medios empleados en las exposiciones 
de	Leonardo	Da	Vinci	para	mostrar	 la	 información	de	 los	diferentes	modelos	y	
máquinas	son	los	atriles	expositivos.

Figura 17: Ejemplo Roll-Up

Figura 18: Ejemplo tótem

Figura	19:	Exposición	de	máquinas	
e inventos de Leonardo

Figura 7: Museo de Leonardo Da 
Vinci en Florencia

Figura 20: Exposición de Leonardo 
Da Vinci en México
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Estos se colocan cerca de los inventos de los cuales contienen información, faci-
litando	su	relación.	Los	materiales	más	empleados	son	la	madera	y	el	metal;	de	
esta forma, se mantienen acordes con los materiales utilizados por Da Vinci para 
crear	sus	máquinas	y	encajan	a	la	perfección	en	el	espacio	en	el	que	están	colo-
cados.
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2 ELECCIÓN DEL SOPORTE

2.1 REQUISITOS

 • Estabilidad
 • Durabilidad
 • Altura	y	tamaño	adecuado
 • Materiales resistentes
 • Diseño	atractivo
 • Visible para todo el mundo que pase por el pasillo
 • Facilidad	de	limpieza	y	mantenimiento
 • Ergonómico
 • No	debe	dificultar	la	visibilidad	del	modelo/máquina
 • No obstaculice la circulación
 • Almacenable

2.2 ESPACIO A TRABAJAR

El Espacio de la Tecnología Leonardo Da Vinci es un largo pasillo acristalado tanto  
por el lado izquierdo como por el derecho. Cerca del cristal, situadas en ambos 
laterales,	nos	encontramos	con	las	diferentes	máquinas	y	modelos	del	museo.

Figura 21: Espacio de Tecnología 
Leonardo Da Vinci

Figura 22: Espacio de Tecnología 
Leonardo Da Vinci
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A la entrada del museo, antes de adentrarnos en sus puertas, nos encontramos 
con	un	mural	a	nuestro	lado	izquierdo.	Continuamos	y	una	vez	dentro,	observa-
mos	a	mano	izquierda	una	pantalla	táctil	donde	se	recopila	una	gran	cantidad	de	
información	sobre	Leonardo	Da	Vinci	y	los	modelos	que	encontraremos.	Después	
de haber visto todo esto, nos adentramos de lleno en la exposición.

Se puede apreciar que durante el día entra al museo mucha luz natural, ilumi-
nando todo el pasillo. Cuando oscurece, el recorrido sigue estando bien ilumi-
nado, por lo que no es necesario que el soporte cuente con ningún accesorio de 
iluminación,	ya	que	será	legible	en	todo	momento.

2.3 ELECCIÓN DEL FORMATO

Una	vez	establecidos	los	requisitos	y	analizado	el	espacio	en	el	que	vamos	a	tra-
bajar,	procederemos	a	elegir	el	soporte	más	adecuado.

Para comenzar, descartaremos la opción de establecer la información en un for-
mato	horizontal.	Esto	sería	un	error,	ya	que	nuestros	modelos	no	se	encuentran	
en vitrinas donde podamos colocar el panel explicativo a una altura cómoda para 
el visitante. Si no disponemos de dicha vitrina para usar este formato, la otra op-
ción	sería	colocar	la	información	en	el	suelo,	lo	cual	sería	un	grave	error,	ya	que	
los usuarios tendrían que agacharse para poder leerla, causando problemas de 
ergonomía.

El formato vertical nos ofrece un amplio abanico de opciones. La primera opción 
a descartar serían los paneles que requieren utilizar la cristalera del pasillo para 
su	colocación.	Si	se	colocaran	en	este	lugar,	dificultarían	la	entrada	de	luz	natural	
al	espacio	y	afectarían	gravemente	la	estética	del	pasillo,	tanto	desde	fuera	como	
desde dentro.

Los formatos roll-up o tótems podrían ser opciones a considerar desde el punto de 
vista	de	que	son	elementos	independientes	de	los	inventos,	y	se	pueden	colocar	
sin obstruir la entrada de luz como en el caso anterior. Sin embargo, el principal 
problema de estos formatos vendría dado por sus grandes dimensiones, lo que 
haría	que	tuvieran	más	protagonismo	que	los	propios	modelos	de	la	exposición. 
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En conclusión, la mejor opción para colocar la información de cada invento es 
utilizar atriles expositivos. Estos permiten colocar el panel explicativo a una cierta 
altura	y	con	cierta	inclinación,	de	manera	que	sea	visible	de	forma	cómoda	para	
todos	los	usuarios.	Además,	esta	elección	no	dañará	la	estética	del	espacio	y	se	
integrará	dentro	de	la	exposición	sin	quitar	el	protagonismo	a	los	inventos.

2.4 DEFINICIÓN DE FORMATO

Antes de comenzar con el estudio de mercado, es importante destacar que se 
inició previamente con la maquetación de la información que se expondría en los 
atriles,	con	el	fin	de	establecer	el	formato	y,	por	lo	tanto,	el	tamaño	requerido.	Tras	
estas pruebas, se llegaron a las siguientes conclusiones:

En primer lugar, se estableció la distancia a la que los atriles serían vistos, la cual 
sería	aproximadamente	de	1	metro.	Esta	distancia	condicionaba	el	tamaño	de	la	
tipografía que se emplearía para garantizar una lectura correcta de la informa-
ción.	Por	lo	tanto,	se	determinó	que	el	tamaño	de	los	cuadros	de	texto	debería	ser	
de 24 pt para que sean correctamente legibles.

Una	vez	definido	el	tamaño,	se	procedió	a	la	maquetación	de	la	información,	lo	
que	condujo	a	la	identificación	de	dos	posibles	formatos.	Por	un	lado,	se	podría	
emplear un formato A1 para incluir en un solo panel la información de dos mode-
los,	uno	a	cada	lado	(figura	23).	Por	otro	lado,	se	podría	optar	por	un	formato	A2,	
incluyendo	en	cada	panel	la	explicación	de	una	sola	máquina	(figura	24).

Una vez obtenidos los dos formatos en los que podemos trabajar, comenzamos a 
buscar diferentes opciones de atriles para obtener el mejor resultado.

Figura 23: Ejemplo formato A1 Figura 24: Ejemplo formato A2



22

2.5 ESTUDIO DE MERCADO

Anteriormente,	la	información	de	cada	máquina	se	mostraba	en	atriles	que	sos-
tenían	tabletas	digitales	y	que,	por	lo	tanto,	habían	sido	diseñadas	con	ese	propó-
sito.	Una	de	las	opciones	sería	reutilizar	estos	atriles,	modificándolos	para	poder	
colocar los paneles en ellos.

El	formato	A1	comprometería	en	exceso	la	estabilidad	de	estos	atriles.	Además,	
en	caso	de	ausencia	de	alguna	máquina	por	motivos	de	reparación	o	cambio	de	
ubicación,	tener	a	cada	lado	del	panel	una	máquina	diferente	sería	incorrecto,	ya	
que habría que actualizar el panel. La mejor opción sería emplear el formato A2. 
Al emplear este formato, se necesitarían 14 de estos atriles, de los cuales dispone-
mos	de	un	número	menor.	Por	lo	tanto,	de	todas	formas	habría	que	comprar	más	
atriles expositivos para llegar a tener 14, lo que provocaría que no todos los atriles 
sean	iguales	y	dañaría	la	estética	del	museo.	Además,	los	paneles	a	colocar	debe-
rían imprimirse en un material con cierto grosor para garantizar su resistencia, lo 
que supondría un gasto extra en comparación con imprimirlo en papel normal.

Una	vez	vista	y	estudiada	la	primera	opción,	nos	decantamos	por	la	segunda,	que	
consiste	en	emplear	atriles	expositivos	nuevos,	diseñados	específicamente	para	
el formato A2. Descartamos el formato A1 debido al problema mencionado ante-
riormente.

De esta manera, conseguimos una estética homogénea en el museo. La impre-
sión	de	los	paneles	se	puede	realizar	en	papel	normal	y	su	cambio	no	supondría	
un	coste	demasiado	alto.	Además,	 los	atriles	podrían	emplearse	para	contener	
otro tipo de información en el futuro, si se desea.

Una vez decidida la opción por la que nos inclinaremos, procedemos a buscar 
diferentes	atriles	para	ver	cuál	se	adapta	mejor	a	nuestras	necesidades.

Después de estudiar los diferentes modelos que ofrece el mercado, podemos ob-
servar	que	el	precio	medio	ronda	los	135	euros.	El	material	principal	del	que	están	
hechos	es	principalmente	aluminio,	y	sus	acabados	se	dividen	principalmente	en	
plateado	o	negro.	El	único	factor	que	más	diferencia	unos	de	otros	es	la	unión	de	
la	parte	superior	a	la	base	y	las	opciones	de	posicionamiento.
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Tras	observar	y	revisar	numerosos	atriles,	reducimos	la	lista	a	dos	de	ellos	entre	
los que elegir, puesto que ambos cumplen con todos los requisitos establecidos.

Figura 25: Atril formato A2

Figura 26: Atril formato A2

El	primero:	“Portamenús	de	pie	para	menús	y	cartas	de	restaurante	tamaño	A2”	
(figura	25).	Presenta	estructura	de	aluminio,	dos	patas	para	garantizar	la	estabi-
lidad,	esquinas	redondeadas,	una	altura	de	1100	mm	y	un	precio	de	108,24	euros	
sin IVA.
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El	segundo:	“Portagráfica	o	portamenú	con	pie	para	DIN	A2”	(figura	26).	Presenta	
estructura de aluminio, una única pata de sujeción, esquinas terminadas en pico, 
una	altura	de	1200	mm	y	un	precio	de	77	euros	sin	IVA.

2.5 SOPORTE FINAL

Para	la	elección	del	soporte	final,	se	opta	por	la	segunda	opción:	“Portagráfica	o	
portamenú con pie para DIN A2”. Esto se debe a que presenta el mismo material 
que	la	primera	opción,	aluminio,	que	es	un	material	100%	reciclable	y	que	encaja	
a	la	perfección	con	la	estética	del	pasillo	donde	está	situado	el	museo.	Además,	
tiene	una	altura	similar	a	la	primera	opción,	y	en	adición,	su	parte	superior	se	pue-
de	colocar	de	manera	vertical	(figura	27)	u	horizontal	(figura	28),	según	se	desee,	
además	de	que	el	precio	es	más	reducido,	y	por	lo	tanto,	presenta	un	mayor	nú-
mero de ventajas respecto a la primera opción.

Figura 27: Atril colocado de manera vertical

Figura 29: Ejemplo de giro del atril Figura 30: Ejemplo montaje atril

Figura 28: Atril colocado de manera horizontal

*Nota*	Las	imagenes	de	la	“Figura	29”	y	“Figura	30”	no	muestran	la	escala	real	del	producto
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A	continuación	se	mostraran	los	planos	del	atril	y	sus	dimensiones	a	escala:

Figura 31: Medidas atril expositivo

Figura 32: Modelo a escala del atril

Escala 1:20

Hombre Percentil 95
Mujer Percentil 5
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3- PANELES EXPLICATIVOS

3.1 DESARROLLO CONCEPTUAL

En primer lugar, se exploró optar por un estilo inspirado en los manuscritos de  
Leonardo	Da	Vinci.	Se	comenzó	con	un	fondo	amarillento	y	con	sensación	de	da-
ñado,	un	título	con	una	tipografía	de	estilo	clásico	con	serifa	y	un	esquema	con	
mucho ruido, que insinuaba ser un documento de gran antigüedad. Con esto se 
buscaba dar la impresión a los visitantes de que podía tratarse de un manuscrito 
original de Leonardo.

Figura 33: Concepto 1



27

Figura 34: Concepto 2

A continuación, haciendo una visión general de toda la exposición en su conjunto 
y	los	elementos	gráficos	que	la	acompañan,	se	procedió	a	emplear	un	estilo	más	
limpio	y	minimalista	mediante	los	colores	blanco	y	negro.	De	este	proceso	se	ob-
tuvieron diferentes resultados.

El formato A1, como se ha mencionado anteriormente, se descartó por incluir en 
un mismo panel la descripción de dos modelos, pudiendo acarrear problemas en 
un futuro.
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El	concepto	mostrado	a	continuación,	tras	ciertas	modificaciones,	acabó	siendo	
la mejor opción en la que trabajar todos los paneles. Los principales problemas 
encontrados en esta versión son el alto número de componentes innecesarios 
que	acababan	quitando	claridad	al	panel	y	servían	únicamente	de	decoración	sin	
aportar nada.

Elementos como la sombra de la ilustración, el Hombre de Vitruvio situado como 
fondo,	o	los	títulos	de	otro	color,	acaban	distrayendo	al	lector	y	ensucia	la	compo-
sición. 

Figura 35: Concepto 3
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Antes de comenzar nuestro recorrido por el museo, nos encontramos en la entra-
da con una televisión de grandes dimensiones donde podemos detenernos para 
ver una exposición con información variada acerca de Leonardo da Vinci, recopi-
lada por Don Fernando Torres.

Esta	exposición	presenta	un	estilo	en	el	que	predominan	los	colores	negro	y	blan-
co, que siguen la estética de la imagen corporativa del museo. 

Siguiendo este mismo estilo, se han creado los paneles explicativos que mues-
tran	la	información	de	cada	máquina,	otorgando	armonía	y	continuidad	a	todos	
los elementos relacionados con el museo.

Figura	36:	Concepto	final

3.2 JUSTIFICACIÓN DE DISEÑO



30

El	color	blanco	y	negro,	dan	claridad	y	permiten	una	correcta	legibilidad	del	texto	
debido	al	alto	contraste	que	hay	entre	estos	dos	colores,	prevalece	la	limpieza	y	el	
orden puesto que queremos transmitir una información de forma clara, evitando 
cualquier	elemento	innecesario	que	dificulte	la	comprensión	del	texto.

3.3 CONSTRUCCIÓN

Para la construcción de los paneles se han empleado dos plantillas principales 
diferentes, según requería la disposición de la información. Estas plantillas han 
sido condicionadas principalmente por las dimensiones del esquema.

Figura 37: Plantilla 1
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Figura 38: Plantilla 2

3.4 TIPOGRAFÍA

Dado	que	estos	paneles	serán	expuestos	de	manera	oficial	en	el	Espacio		de	la	
Tecnología	 Leonardo	Da	Vinci,	 situado	en	el	 edificio	Betancourt	de	 la	Escuela	
de	Ingeniería	y	Arquitectura,	utilizaremos	la	tipografía	corporativa	de	la	escuela. 
 
La	tipografía	se	trata	de	Myriad	Pro,		y	emplearemos	dos	de	sus	variantes,	regular	
y	bold.	 Esta	 tipografía	 transmite	 los	 valores	de	profesionalidad	 y	 compromiso. 
 
El	tamaño	del	texto	lo	podemos	encontrar	dividido	en	cuatro	diferentes,	según	
su uso:
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 • 36	pt.	Este	tamaño	se	emplea	para	los	títulos	principales.	Estos	tienen	un	ma-
yor	tamaño	ya	que	presentan	a	la	máquina	y	es	lo	primero	que	los	usuarios	
van a ver.

 • 30	pt.	Los	textos	con	este	tamaño	indican	el	origen	de	la	información	e	imáge-
nes	de	cada	invento,	forman	parte	del	título,	de	ahí	este	tamaño	de	letra,	pero	
tienen un segundo plano de importancia para el usuario.

 • 28	pt.	En	los	títulos	de	cada	párrafo	se	emplea	este	tamaño	para	marcar	con	
diferencia el inicio del mismo.

 • 24	pt.	Este	es	el	tamaño	de	letra	empleado	para	los	cuadros	de	texto.	El	uso	de	
este	tamaño	se	ha	seleccionado	teniendo	en	cuenta	la	distancia	aproximada	
a la que se van a leer los paneles, siendo esta de 1 metro, así el texto sera legi-
ble	sin	ningún	tipo	de	dificultad.	La	tablas	que	se	han	seguido	para	establecer	
este	tamaño	se	encuentran	en	la	figura	39	que	se	muestra	a	continuación.

Figura	39:	Tamaño	de	letra	según	distancia
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4- VINILO

4.1 JUSTIFICACIÓN DE DISEÑO

La	elaboración	del	vinilo,	cuyo	propósito	es	definir	 la	“Universalidad”,	viene	ins-
pirado por el mural que nos encontramos en la entrada, compuesto por diferen-
tes	rayas	que	salen	de	un	mismo	centro,	pero	en	distintas	direcciones.	Al	mismo	
tiempo, este mural sigue el estilo del isotipo del Espacio de la Tecnología Leonar-
do Da Vinci. De esta forma logramos una armonía entre los diferentes elementos 
de la exposición.

Como	hemos	mencionado	anteriormente,	mediante	el	uso	de	rayas	negras	obte-
nemos	el	elemento	gráfico	de	la	“U”	de	“Universalidad”.

A la derecha, comenzando desde arriba, nos encontramos el nombre de Leo-
nardo Da Vinci escrito en una tipografía que simula estar hecha a mano alza-
da, recurso que encontramos en la parte superior de las paredes del museo. A 
continuación,	el	titulo	de	“Universalidad”	y	el	resto	de	los	cuadros	de	texto	están	
escritos	en	Myriad	Pro,	tipografía	corporativa	de	la	EINA.	Por	último,	las	letras	del	
abecedario	marcadas	dan	mayor	sentido	a	la	comprensión	de	la	palabra	“univer-
salidad”	y	su	definición.

Figura 40: Vinilo “Universalidad”
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4.2 CONSTRUCCIÓN

El	vinilo	esta	diseñado	para	colocarse	a	lo	largo	de	una	de	las	paredes	del	museo,	
exactamente la que se encuentra en el lado derecho de la televisión, por lo que 
este	va	a	presentar	grandes	dimensiones	para	acaparar	el	mayor	espacio	de	la	
pared	posible	y	llamar	la	atención	de	los	visitantes.

La	impresión	será	sobre	un	adhesivo	de	fondo	transparente,	por	lo	que	vamos	a	
contar con dos medidas principales. Por un lado, tenemos la del adhesivo al com-
pleto,	y	por	otro	el	espacio	que	ocupa	la	información	dentro	del	adhesivo.

Figura 41: Medidas zona impresa

Figura 42: Medidas adhesivo
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4.3 TIPOGRAFÍA

4.4 COLOCACIÓN

La	tipografía	empleada	en	vinilo	sobre	la	“Universalidad”	es	Myriad	Pro,	que	es	la	
tipografía corporativa de la EINA. Se utilizan dos estilos de fuente, Bold para títu-
los	o	elementos	que	se	quieren	resaltar,	como	las	letras	del	abecedario	y	Regular	
para cuadros de texto.

En	la	composición,	se	emplea	también	la	tipografía	Freestyle	Script	en	el	nom-
bre de Leonardo Da Vinci, generando la sensación de estar escrito a mano. Este 
recurso se emplea también a lo largo del museo en frisos con frases de Leonardo 
Da Vinci colocados en la parte superior de las paredes del pasillo.

Como	mencionamos	anteriormente,	el	vinilo	se	colocará	al	principio	de	la	expo-
sición en el lado derecho del pasillo. Sin embargo, este espacio presenta cier-
tos	obstáculos	a	sortear	como	pueden	ser	carteles,	interruptores	y	el	espacio	de	
almacenamiento	de	la	manguera	(figura	43).	Debido	a	esto,	el	espacio	efectivo	
para trabajar se reduce a aproximadamente 3,3 metros de alto por 3,47 metros 
de ancho.

Figura 43: Pared donde va a ir colocado el vinilo
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Para evitar que elementos como el interruptor o la pared de la puerta de salida 
invadan	el	espacio	del	vinilo,	se	establecerán	unos	márgenes	de	espacio	entre	los	
mismos,	logrando	equilibrio	y	claridad	a	toda	la	composición	en	su	conjunto.	A	
continuación,	se	mostrará	la	pared	esquematizada	con	los	márgenes	a	estable-
cer para lograr lo mencionado.

Figura 44: Esquema pared 

Una vez establecida la posición a lo ancho de la pared, falta por determinar la al-
tura en la que ha de estar colocado el vinilo. Para ello, emplearemos los modelos 
de	altura	de	percentil	95	para	hombre	y	percentil	5	para	mujer.	Una	vez	que	te-
nemos los dos modelos, colocaremos una línea media entre la altura de los ojos 
de	ambos,	ya	que	esta	será	la	altura	ideal	para	el	vinilo.	Dicha	línea	se	encuentra	a	
157	cm	del	suelo	y	sobre	ella	se	colocará	el	centro	del	vinilo,	por	lo	que	la	altura	a	la	
que se encuentra la parte inferior del vinilo es de 87 cm. De esta forma, logramos 
una altura que sea equilibrada de leer para todo el mundo por igual.
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Figura 45: Plano altura del vinilo

Figura 46: Render del vinilo sobre la pared
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5- MURAL

5.1 DESARROLLO CONCEPTUAL

Para el desarrollo del mural que va a estar colocado en la pared de la derecha 
situada justo antes de entrar al Espacio de la Tecnología Leonardo Da Vinci, se 
tuvo	en	cuenta	desde	el	principio	todos	los	elementos	gráficos	ya	existentes	para	
continuar	en	la	misma	línea	de	trabajo,	es	decir,	el	uso	de	colores	blanco	y	negro	
principalmente. Sobre estos colores se comenzó a trabajar en diferentes concep-
tos que pudiesen ser atractivos para colocar en la pared, obteniendo diferentes 
resultados.

Inspirado en el mural que se encuentra enfrente de la pared donde vamos a tra-
bajar,	creado	por	mi	compañero	David	A.	Lizarazo	Donoso,	se	realiza	un	reflejo	
de	las	líneas	para	dar	la	sensación	de	continuidad	del	anterior	mural	y	sobre	él,	
se	coloca	la	silueta	simplificada	y	minimalista	del	Hombre	de	Vitruvio	al	cual	le	
atraviesan las líneas.

Figura 47: Concepto 1 del mural
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Figura 48: Concepto 2 del mural

Figura 49: Concepto 3 del mural

Se	realizan	diferentes	conceptos	en	la	misma	idea	puesto	que	la	figura	del	Hom-
bre de Vitruvio no acababa de integrarse de forma correcta con las líneas provo-
cando que pareciesen dos composiciones diferentes superpuestas una encima 
de otra.

Se trabajaron diferentes formas de poder integrar al Hombre de Vitruvio con la 
composición de las líneas pero ninguno de los resultados fue satisfactorio por lo 
que se acabaron rechazando estos conceptos.
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En el siguiente concepto, seguimos manteniendo la estética principal de emplear 
los	colores	blanco	y	negro,	pero	cambiamos	completamente	la	idea.	Se	trata	de	
un mural creado a partir de diferentes trabajos de Leonardo Da Vinci, como obras 
de arte, escritos de Leonardo o estudios de la anatomía del cuerpo humano. Para 
sumarle	profundidad	y	crear	algo	mas	llamativo	este	mural	se	divide	en	diferen-
tes partes que salen de la pared formando un collage.

El	primer	resultado	explorando	este	concepto	(Figura	50)	dio	 lugar	a	un	mural	
con mucha información amontonada creando una composición que puede lle-
gar	a	ser	pesada	para	la	vista.	Tras	seguir	experimentando	con	este	concepto	y	
probando nuevas cosas se consiguió llegar a un resultado atractivo como pro-
puesta	definitiva	para	el	mural.

Figura 50: Concepto 4 del mural
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Figura	51:	Concepto	final	del	mural

5.2 JUSTIFICACIÓN DE DISEÑO

Estas	figuras	marcarán	los	límites	del	lienzo	jugando	con	las	intersecciones	y	los	
espacios	 vacíos,	 logrando	 una	 composición	 equilibrada,	 agradable	 a	 la	 vista	 y	
donde el foco de las miradas se las lleva el Hombre de Vitruvio como elemento 
principal. Al ser visto este mural de derecha a izquierda, conforme nuestra vista 
observa los diferentes elementos que lo componen, los ojos de los personajes mi-
ran	hacia	el	Hombre	de	Vitruvio	y	cuando	llegas	a	esta	figura,	él	te	mira	a	ti.

El mural presenta diferentes obras de arte, escritos, estudios de anatomía... crea-
das por Leonardo Da Vinci dando a ver las diferentes disciplinas en las que traba-
jaba este maestro del Renacimiento.

El	 concepto	finalmente	 elegido	presenta	un	 fondo	negro	 sobre	 el	 cual	 se	 en-
cuentran	todas	las	figuras	en	color	blanco.	Partiendo	de	las	geometrías	básicas	
del	Hombre	de	Vitruvio,	el	círculo	y	el	cuadrado,	sacamos	estas	geometrías	cam-
biando su escala pero manteniendolas en el mismo eje.
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5.3 CONSTRUCCIÓN

El	mural	esta	formado	por	un	conjunto	de	8	cuadriláteros	de	diferentes	dimen-
siones,  separados por una distancia de 5 cm entre ellos. En su totalidad, el mural 
ocupa	5	metros	de	largo	por	2	metros	y	medio	de	alto.	Las	medidas	de	cada	polí-
gono por separado se muestran a continuación.

Figura 52: Medidas del mural

Al igual que en el vinilo, la pared donde se va a colocar el mural no se puede em-
plear	por	completo	debido	a	componentes	como	carteles	y	la	alarma	de	incen-
dios.	Por	lo	tanto,	procederemos	de	igual	forma,	estableciendo	unos	márgenes	
entre	estos	elementos	y	nuestro	mural.	Las	dimensiones	que	presenta	el	hueco	
efectivo que tenemos para el mural es aproximadamente de 3,3 metros de alto 
por	5,8	metros	de	 largo,	por	 lo	que	se	aplican	unos	márgenes	tanto	por	arriba	
como por abajo de  0,4 metros, situando el mural justo en medio de la pared dis-
ponible.
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Figura 53: Pared donde va a ir el mural

Figura 54: Esquema de la pared
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CONCLUSIONES

Este	trabajo	se	ha	centrado	en	el	diseño	de	diferentes	elementos	gráficos	e	infor-
mativos que mejorarían la experiencia de cada usuario que visite el museo Espa-
cio de la Tecnología Leonardo Da Vinci - Fernando Torres Leza. 

El	hecho	de	que	los	resultados	obtenidos	en	este	proyecto	pudieran	materializar-
se	y	convertirse	en	realidad	en	el	lugar	donde	he	estado	estudiando	durante	los	
últimos	4	años	fue	un	gran	impulso	y	motivación	que	me	hizo	trabajar	con	mu-
cha	ilusión	en	este	proyecto.

Los bloqueos creativos fueron uno de los principales desafíos encontrados en 
ciertos	puntos	del	trabajo,	pero	tras	constancia	y	esfuerzo	fueron	superados	ob-
teniendo	frutos	y	resultados.

Trabajar	en	este	TFG	me	ha	enseñado	a	implicarme	de	lleno	en	un	proyecto,	no	
solo	trás	la	pantalla	de	un	ordenador,	sino	trabajando	en	concordancia	con	el	es-
pacio en donde se iban a implementar las mejoras realizadas.

En	mi	opinión,	los	resultados	de	este	proyecto	cumplen	con	los	objetivos	plan-
teados al principio del trabajo. Los atriles expositivos con sus respectivos pane-
les,	acompañarán	a	cada	modelo,	logrando	su	comprensión	y	captando	la	aten-
ción	de	cada	visitante.	El	vinilo	sobre	la	“Universalidad”	añade	tanto	valor	estético	
como	informativo,	capta	la	atención	de	los	usuarios	logrando	que	nada	más	em-
pezar su visita por el museo, aprendan conceptos sobre Leonardo Da Vinci. Por 
último,	el	mural,	además	de	aportar	valor	estético,	nos	enseña	de	un	solo	vistazo	
el funcionamiento de la mente del polímata Leonardo Da Vinci, a su vez, capta la 
atención de cualquier persona que se cruce con él, incitando a visitar el museo.

Para	finalizar,	todos	los	elementos	creados	han	sido	ideados	para	seguir	una	mis-
ma	línea	de	diseño,	inspirada	en	la	imagen	corporativa	y	los	documentos	gráficos	
ya	existentes,	logrando	la	armonía	entre	todos	los	componentes	que	forman	la	
imagen de este museo.
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